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A korasztalok kozepén allo tukérhengerek koré torzitott fotografiak kerultek. Az asztal felUletén lathato, elsé
pillantasra felismerhetetlen fekete-fehér képek a tukorben nyerik el értelmezhetd formajukat: a nézo6 az
asztalt kdrbejarva folyamatosan valtozo, kérbeforduld képeket fedezhet fel. Az interaktiv anamorf installacio
kuldnleges reflexios jatékot hoz létre. A tukoér felUletén nemcsak az asztalon elhelyezett fotografia jelenik
meg, hanem a nézd sajat, torzitott képmasa is, amely a Magdolna Udvar kornyezetével egyutt valik a mu
részéve. A latogato igy aktiv szerepldveé valik: a latvany arra dsztonzi, hogy szelfit készitsen, és megorokitse
azt a pillanatot, amelyet az optika torvényei 6nmagukban nem képesek megragadni. A perspektiva és az
anamorfdzis szembeallitasan keresztul a mu Ujradefinialja a szubjektum és a |atas viszonyat, valamint Kisér-
letet tesz annak a vagydialektikanak a megragadasara, amely az észlelés mUkddésében rejlik, és amelyet a
S—— , geometrikus térfelfogasok szUkségszeruen figyelmen kivul hagynak. Az éimény a befoga-
dot sajat tér- és idbbeli helyzetének ujragondolasara késztetheti, mikdzben a valésag és a
fikcio kapcsolatara is reflektal. Az anamorf portrésorozat koncepciodja az emberi értékekre,
a méltdsagra és a masik ember elfogadasanak fontossagara hivja fel a figyelmet. A kozele-
dés és a nyitottsag réven felolddédnak a hatarok az dbrazolt személyek, a fényképezé alkotd
és a befogadd néz6 kdzott, kdzos vizualis és gondolati teret teremtve. Az anamorfozis el-

nevezeés a gorog ,atalakulas” szobol ered, és olyan erdsen torzitott képet jeldl, amelyet elsd

1.abra: Mario Bettini:  pillantasra az ember nem tud értelmezni. A kép csak egy meghatarozott nézépontbadl
Apiaria Universae Phi-

losophiae Mathemati- ) ) ~ . . L ) 3 .. .. ,
cae. Bologna 1642, Egy 1S legjellemzdébb tipusai az optikai, mas néven perspektivikus anamorfézisok, amelyeknél

tukdrhengeres ana- csupan a megfeleld [atoszoget kell megtalalni; a tukrds anamorfézisok, amelyek eseté-
morfikus kép optikai

szerkeztése.

valik felismerhetéveé, vagy egy tukrdzé felulet segitségével nyeri el értelmét. Az anamorfo-

ben altalaban egy tukérhenger
fedi fel a kép rejtett tartalmat;
valamint a dioptrikus anamorfdozisok, amelyeknél
egy specialis, sokszogUre csiszolt lencse vagy tu-
kortargy allitja éssze az elrejtett képet a latszolag
dsszefuggéstelen részletekbdl (1.abra). Az anamor-

fozis szerkezetében a perspektiva mintegy vissza-

da Vinci irt. és két vazl PN /| i kel Holbein: A kévetek fetménye a londoni Nataional Gallery gydjte-
a Vinclirt, €s ket vaziatrajzaban eletre is keltette (The Ambassadors), meényéeben. A festményen also részén elrejtett
azt a Codex Atlanticusban. Bar ekkor mar tobben 1533 anamorfozis egy elnydjtott ellipszisre hasonlit,
foglalkoztak a kitUntetett pont kérdésével — pél- alulrol nezve koponyava alakul

daul Arkhimédész —, vagyis azzal a hellyel, amely Uj dimenzidkat nyithat meg a szemléld szamara. Az elsé
festdmuveész, aki perspektivikus anamorfozist alkalmazott, Hans Holbein volt A kovetek

cimU muvében (2.-3.abra). Az Uj abrazolasi modot hamarosan mas alkotok is atvették,

igy a technika gyorsan elterjedt. Az anamorfdzis Hollandian keresztul, Samuel van Hoog-
straten kdzvetitésével egészen Kinaig jutott. A XX. szazadban Salvador Dali és Jean Coc-

teau tették még ismertebbé ezt a mulvészeti eljarast. Magyarorszagon Orosz Istvan grafi-

4.4bra: Orosz Istvdn: kusmuyvész (4.abra) és Telek Balazs fotomuvész munkassaga kapcsolodik hozza. A XXI.
Anamorfozis henger-

szdzadban az anamorfdzis alkalmazasi le-
rel, 1995.

hetdségei tovabb bdvultek. Bernard Pras
francia képzédmuvész kidobott targyakbdl, hasznalt és tordtt
jatékokbdl, festékbdl, autdgumikbdl, ruhakbol, zsakokbdl és
gallyakbdl alkot Ujra kdzismert muiveket. Alkotasai csak szem-
bdél, egy meghatarozott nézépontbdl rajzoldédnak ki, oldalrdl

szemlélve azonban csupan kaotikus targyhalmaznak tinnek
(5.-6. abra).

5-6.abra: Bernard Pras: Tisztelgés Cheval postds
eldtt, 2014.



